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" »Ein Brief én mich? —-____

‘Wozu denn dieser Schliisse-l;? |
~ Und Beides mir
" so heimlich tUberliefert?«

= Der Adlﬂreésat bin ich,
~der Schliissel 6ffnet Wege
und nach dem Absender

frage ich nicht.

-'Nur nach der Intention

und der Aufregung,
die das Heimliche begleitet.

Was interessiert mich hier,
was sagt mit Schiller:
»Komm naher. — «

Das Interessant
logisch.
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Ernst Barlach, Lesender Klosterschiiler, 1930, Holz; Foto: U. Seemann | 25551.org
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internationales Dorfmagazin.

Die offene Redaktion trifft sich ab September 2015
jeden ersten Mittwoch des Monats um 19 Uhr
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So kdénnte eine Geschichte beginnen, die den Anfang des
Lockstedter Lagers beschreibt, das voller Episoden steckt:
Franzdsische Kriegsgefangene und nationalsozialistische
Umtriebe, die vielfach im Dunkelmunkel schlummern.

Und dann sind da noch die Pfadfinder aus Finnland.
Was ist dies Hohenlockstedt/LoLa fiir ein Ort?

Es war einmal ein Heideland, weit und 6d und schon.
Dorthin fuhr der Kénig und hielt es fiir eine gute Idee, seinen
Soldaten eine Zeltstadt zu errichten. Dort sollten sie exer-
zieren und marschieren. Kam ein grof3er Krieg daher und
nach ihm 5000 Gefangene.

Der Kénig lieB3 den Gefangenen dorthin, wo die Zelte seiner
Soldaten gestanden hatten, eine Barackenstadt bauen.

Und als der Krieg vorbei und die Gefangenen in ihre Heimat
verschifft waren, blieben die Gebaude.

Der Koénig, jetzt zum Kaiser gekiirt, nahm die Paraden ab und
Soldaten salutierten. Truppen tbten, schossen und Marke-
tender siedelten. Hofstellen entstanden, Bauern machten
urbar, die Eisenbahn zog ein und die Soldaten bekamen ein
Soldatenheim wie der Kaiser seine Baracke.

Kam ein noch gréf3erer Krieg daher und 1000 Pfadfinder aus
Finnland, die von des deutschen Kaisers Soldaten den Krieg
lernen wollten. Die brachten ihnen bei, was sie vom Krieg
wussten. Und die Pfadfinder zogen zuriick in ihr Vaterland
und taten, was sie gelibt hatten. Das freute den deutschen
Kaiser und im Lockstedter Lager war eine Legende geboren.

Ist gar Hohenlockstedt die Wiege der europaischen Freiheit,
wie es auf dem Neujahrsempfang der Gemeinde 2014 hief3?

Warum holt sich das Lockstedter Lager einen Teil seiner
Identitat aus den Heldenfeiern einer anderen Nation, aus
den Erlebnissen der finnischen Freiheitskampfer, die als
»Pfadfinder« hier ausgebildet wurden? Wie war das denn mit
der finnischen Geschichte, die von den finnischen Jagern mit
geschrieben wurde? War der finnische Befreiungskrieg nicht
ein Krieg der Finnen gegen die Finnen? Ein Krieg der eher
reichen Weien gegen die eher armen Roten, den die Weiflen
gewannen und dann mythisierten?

Was ist Hohenlockstedt / LoLa, das in diesem Jahr das
hundertste Jubilaum der Ankunft der ersten finnischen Pfad-
finder beging, flr ein Ort?

Und noch weitere Fragen:

Was gibt es hier eigentlich fiir eine Kriegsgeschichte, die
aus der Kaiserzeit in die Nazizeit schwappte? Erschopft sie
sich in der Postkartenidylle der damals Exerzierenden? Wo
gedenkt man der Zwangsarbeiter, die in der Heeresmuniti-
onsanstalt (Muna) schuften mussten?

Welche Interessen verfolgten die Ausbilder des Lagers
wahrend der Zeit der Weimarer Republik? Warum fihren
Fuf3spuren aus dem Lockstedter Lager in die sumpfige Zeit
der 1000 Jahre?

Was sagten wir, wenn der militérische Arm einer politischen
Gruppierung heute eine Sportschule Gbernehmen wiirde?
Was, wenn der Leiter dieser Anstalt sich zu den Zielen

dieser Gruppierung bekennt, und anzunehmen ist, dass die
Schiler die Ertlichtigung von Kérper und Geist im Sinn dieser
Gruppierung erfahren? Was wiirden wir dazu sagen, wenn

eine islamistische Partei Deutschlands eine Spiel- und Sport-
schule errichtete, die jedermann umsonst besuchen diirfte,
und dabei auch noch verpflegt wiirde? Sprachen wir emport
von politischer Agitation? Wes Brot ich ess’, des Lied ich sing’?
Das Lexikon der Wehrmacht' weif3 Folgendes zu berichten:
»Ilm Mai 1928 wurde im Lockstedter Lager vom Sportlehrer
Hauptmann a.D. Selle im Hotel Kaiserhof ein Sportverein
gegriindet. Es handelte sich bei dem Sportverein um eine
verdeckte Kaderschmiede fiir die Reichswehr. ... Dieser Verein
war jedoch nur die Vorstufe zu der Volkssportschule, die am
23. oder 24. Marz 1929 gegriindet wurde. Beide von Gausport-
leiter Hauptmann a.D. Selle geleiteten Sporteinrichtungen
nutzten haufig den alten Exerzierplatz am Hungrigen Wolf

fir die sportliche Ertiichtigung. Ab dem 7. November 1932
Ubten die Itzehoer Reichswehreinheiten offiziell nicht mehr
allein auf dem Exerzierplatz. Im Lockstedter Lager (LoLa)

gab es neben der Volkssportschule die neu eréffnete Geléan-
desportschule. ... Zur erweiterten sportlichen Ausbildung

der Geléandesportschule gehérte jetzt 6ffentlich sichtbarer,
paramilitarischer Dienst.>Zum Ubungsstoff gehérten Leibes-
und Ordnungsiibungen. Marsche, Hor- und Sehiibungen im
Gelande, Zurechtfinden im Gelande und Kartenlesen, sowie
Gelandespiele und Kleinkaliberschieen.« Was lag da naher,
als den verbliebenen Rest des Exerziergelandes fiir die
Aktivitaten zu nutzen. Die Schule war in immer noch leer-
stehenden Militdrbaracken untergebracht.

... Die Jungmanner trugen einheitliche Kleidung »und machten
einen guten Eindruck«. Die Kosten fiir die Lehrgénge trug

das Reichskuratorium fiir Jugenderziehung. Kleidung wurde
gestellt, Kost und Logis waren frei. 1934 wurde mit dem

Bau der »Heeresmunitionsanstalt« (Muna) begonnen. 1939
arbeiteten dort 1.000, 1944 4.000 Menschen. ... Die Gelédnde-
sportschule wurde 1935 in eine SA-Sportschule umgewandelt.
1935 kam das im Lockstedter Lager neu eingerichtete SA-
Umschulungslager als zeitweiliger Nutzer des Ubungsplatzes
dazu. Das Motto der Schule:>Neben den handwerklichen
Fertigkeiten soll der weltanschauliche Geist und die kdrper-
liche Tlichtigkeit der Ménner geschult werden.««

Ist unter dieser Betrachtungsweise das Lockstedter Lager
vielleicht eine Keimzelle des Nationalsozialismus, jedenfalls
in dieser Gegend?

Auf der Suche nach der verlorenen Seele kdnnte sich ein Ort
seiner Geburt erinnern. Oder sich sogar ein Bild der Zeit vor
seiner Geburt an die Wand héngen.

Wo komme ich her? Wer bin ich? Wo will ich hin? Das Griibeln
darliber und die Antworten kénnen schmerzen, machen
jedoch am Ende selbstbewusst. Kann dies Hohenlockstedt,
das einmal ein Lager und vorher eine Heide war, sich vergan-
gener Zeit erinnern? Sie nicht nur in einer knappen Chronik
versenken, sondern anfangen, daraus ein Stiick seiner
Identitat zu machen?

1 http:/www.lexikon-der-wehrmacht.de/Karte/
Truppenubungsplatze/LockstedterLager.htm

Text: Stephan Fuchs | 25551.org
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unter dem griines Moderwasser glanzte. Uber dem ' , SN Se Rt T 7, it S
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Rundbogen waren zwei dunkle Fensterkreuze. Wir | - | N ‘ e, s SR R TR ,) L RLY

Sitzplatz zurlckkehrten. g
An eine eschichte kann icmich ein wenig
: :,' 8 Drei Jungen hatten sich in einer Kieskuhle eine £588 %
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Raumes, der nur behesméﬁig mit Brettern und MeEg :
einem Mittelpfosten abgestitzt war. o

Sl o N den qutn: Er sollte die Nacht in der Hohle Jf e
lasst mich nich
ein.« Doch die Jungn blieben hart: »Wenn du
zu uns gémil st, musst du die utrobe s
estehi.Di :

Aber in dieser Nacht begann es
rgnen. Und in dieser Nacht erschien Freund Heiner
B8 an ihrem Bett. >>Kommdet mmgg,.ich bin doch
euer Freund.« Dogh sie zogen sich ihtdecken :
m Uber denopfgﬁd_ Zitterten vor Angst. [
£ \m nachsten Tag waren die beiden schnel

= (icskuhle gerannt, aber sie konnten den B

T Emgan nicht mehr finden. Der Junge galt als o

x = verscholmon disg_jgge an Lfa}rjjjede\' %

SR e Sk Nacht Freund Heiner und besuchte die Freunde.

: »Macht mich los, ich bin doch euer Freund.« fuf

iy & o L R

e Dann begaben wir uns auf den Heimweg du en |
Schwercen Weg —und der war ang. et e AU

der B77 konnten wir i@?ﬂ g.nq Witze m@chen; } ‘n‘ |

Aber wir hatten das Gruseln gelernt. [ lf)ﬂf} ':\. ;:J.l)'f
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Wer kennt noch den Schwarzen Weg?

Wahrscheinlich di alteren Hohenlockstedter, sagen
wir mal die 55-Jahrigen (+/- 10). Wie alt war ich

damals? Vielleicht 12 oder 13 Jahre alt... Damals, an
einem dieser lauen Sommerabende, haben sich drei

oder waren es vier? — Jungs mit dem Namen Michael

(der Name war damals sehr haufig) an der Lohmuhle

1 BTN
Eine wirkliche Mutprobe war es damals, in das 7 J
Abflussrohr der Lohm ;@3@@5@@3&,‘}\
heute noch genauso aussieht wie damals,um a
der anderen Seite wieder herauszu ko‘m'mekr%."l '

S Das machten nur vvenige.g_c;flai‘[_eych.'dgs‘_é_‘._.“\‘
3" - Es war die Zeit der Mutproben
el - ' Geschichten Uber den Krieg zu tur
kein
auch ein Heiner am Bett meines Vaters? Viele
Hohenlockstedter werden sich besser erinnern g
PR /o rden und der Hohepunkt sollte der Ruckweg Uber [kinnen als ich, z.B.: [ ] ' '
8 den »Schwarzen Weg« sein. Der Schwarze Weg war . ke .

MT.M.Z.M.S.
damals auch noch schwarz. Ein schmaler, dicht

bewachsener Weg aus schwarzem, festgetretenem

Sand durch das naturgeschutzte Moorgebiet. In der
Dunkelheit konnte man den Verlauf des Weges nur an
dem Himmelsstreifen Uber den Baumen erkennen.
Irgendwann hat man den-\ATe:g mit gelbem Kies

. verbreitert. [ sy
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wurde dann spater in einer
Stlck demontiert mitsamt Innenmaobe
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Valiant Hearts: The Great War (Ubisoft) | 25551.org
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e ~, p o diverse Beruhrungspunkte ergeben haben, ist viel Volksbank noch einen grof3en Auftritt, fuhrim teuren
o zu wenig bekannt, noch wird die Grof3gemeinde am Benz vor, Augenzeugenberichten nach in einem

- gonnte sich ULli Martin in der Hohenlockstedter

. B e
- .
’

des Kreises Steinburg wahrgenommen. den Fingern. Nach einer kleinen Dreiviertelstunde
rauschte er ohne Gesangseinlage wieder ab
Heute weif} man kaum noch etwas von ihm, doch

ein Ulli-Martin-Autogramm bewahrt Kundenberater

iy Diese kleine Ubersicht fiihrt hoffentlich einen

a s _ Sinneswandel herbei:

Heiner Schoneberg bis heute auf.
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Lola-Pop-History 3:
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Hohenlockstedt rockt!
o P iy

i Die Legende von Evelyn Kinneke
. 4 Das fruﬁé-ste oLa—P—Evnt ist zugleich auch

das_ve“rschbll-en_gtg, im Ort immer noch in Form
verschiedener Gef@tnen im Umlauf: Danach
verMet‘evdig Firma Bursten-Schmidt in den
Flnfziger oder S‘eichziggF_J_bLen die seinerzeit
. sehr berU‘Hmte Sangerin Evelyn Kiinneke (»Sing,
Nachtigall, sing&) flr einen Werbesong fir ihren
Haupt;Geschéf'tsartikel, di EL%SpUlbUrste.
D:’:ll:i_ﬂ, dags dgzu der alte I\/I_arle_r)e;DietrichfSon
- »lchbindie kesse Lola, der Liebling der Saison«
8 ?benufzt_wlurde. stirﬁmen‘atle Lesarten uberein.
'_ "L_'J'ber die Art der’D‘arbie:tung allerdings gehen die
: _ !\/Ihe—mgngen auseinander: Manche behaupten, Frau
| Kinneke habe das Lied auf einem Bguiebsfest in
der - mittlerweile langst 9bger.iss-e‘_Ew - Kantine
der Firma BUrstqn:Sck_Lmidt auf dén_q_Tisch tanzend
vorgetragen, andere berichten von einer Werbeplatte,
diel?]it dem ISbULbUr.stean‘qu_g_e‘pr_esst worden
ware, oder leicht a_kgvgeic@erﬁd_t d:g_s_s_sogar beides
passiert ist- Varjm_ , Wér 3 spricht von einem
Kinci: bzw. Fgfnsefﬂv’e@ﬂrﬁzdgm das Lied
nur zur_UnterlrnaLungfa:r_[zehder Spulbirsten
P i ngeselzt'vvu rde. I.W ”
& Wer weif3 meh,r? Bittg melden! B
W Lola-Pop-History 2:  {
Ulli Martin er(?ffnet die \/olksba}?  / f
¥ Das nachste Event hing'egen léss\tﬁi_ch prazise
*  datieren:Am 18.“April1975'v§/mqrge die neue
L Volk:sbank—Filiale an derﬂKieLe"r Straf3e eingeweiht.
%" Dazu lieB man sich etwas Besonderes einfallen:
<5 Schlagersanger Ulli Martin, der mit der Schmacht-
Hymne >_>I\/Ibnik§1<< am 19.lJuli 1971 den Spitzenplatz
der ZDIf—Hitpgrade grbbert h‘atte, kam eigens flr eine
Autdgram'ms'tundéange'reist ?
\ **'Entge'(:kt wo_r'de;r'w war ULli Martin von Vickys Vater,
Leo Léand_ros, der f@r »Monika« einfach die Musik
g -@inesgpatﬁptigc_hen_S_pitzenreiters der bulgarischen
» Hltpé_radgvoh]g_mi'l. Dimitrov (»Moja strana, moja
| o Bulgaria« — »Mein Land, mein Bulgarien«) Ubernahm.
& gtli Martins_Auftritt in Hecks Hitparade war damals

» wer nfch:[_gar% u_nkgmpliziert abgelaufen, wie dem
b A _ : _ng >>Q§ Buch der Hitparade 2« zu entnehmen
% ist:»Er kostete den Regisseur allerhand Nerven. Denn
ﬂ Utg_big_e zuvor bei einem alten Volksschauspieler

‘ Beweur{en einstudiert und ruderte auf dem
P 8
L Anschlusstiteln qualifizierte Ulli Martin sich erneut:

Titel danach erklommen diese Hohen aber nicht

mehr:»Ein einsames Herz, das braucht Liebe« kam

nur noch auf Platz 25; »Ich liebe dich« auf Platz 21
»Du bist das allerschonste Madchen« auf Platz 42

und »Mariann, Mariann« auf Platz 42. Trotzdem

Die Frau von Dieter Thomas Heck und die
Pastoren-Ehe

Zeitweise reichten Hohenlockstedter Verbindungen
sogar zu Hitparaden-Moderator Dieter Thomas Heck
personlich. Das kam so: Ilse Laudien, Gattin des
seinerzeit sehr beliebten

Hohenlockstedter Pastors Bruno Laudien, war als
junges Madchen in den frihen 60er Jahren auf die
Itzehoer Hohere Handelsschule gegangen. Dort hatte

sogar ihren Mann kennen gelernt. Als das junge
-

ging spater als Mitarbeiterin fir Offentlichkeits-

arbeit zur Plattenfirma Polydor nach Hamburg,

wo sie 1970 Dieter Thomas Heck kennen lernte
der sich gerade von seiner trunksuichtigen ersten
Frau Edda getrennt hatte — bei einem Wutanfall,

wie er spater berichtete, hatte er sie einmal sogar

|

Mit »Hildchen« lebt er bis heute glicklich zusammen,

nur einmal gekommen — wohl aus politischen

und so eine Patt-Situation im bundesdeutschen
Parlament herbeigefuhrt. Obwohl Rainer Barzel mit
scheiterte, war die sozialliberale Koalition Brandt-

darin eine Gelegenheit, ihre Gatten endlich einmal
miteinander bekannt zu machen
Das fand im Hotel am Dithmarscher Platz in ltzehoe

progressiven Pastors der 70er Jahre, der aus seinen
je

SPD-Aufkleber an seinem Auto an. Vor keiner

waren. Nun muss man wissen, Pastor Bruno Laudien
war mit Bart und langen Haaren das Inbild eines
Bundestagswahl war die Stimmung je aufgeheizter

Ansichten keinen Hehl machte. »Meine Meinung kann
der wissen« sagte er im Konfirmandenunterricht
und spielte damit auf den untbersehbaren

al
gebrullt«, so Frau Laudien heute, »aber es gi

statt, wo Heck und seine Entourage abgestiegen

s im »Willy-wahlen«-Jahr 72, entsprechend

... Fortsetzung folgt.



Dorfplatz und Parkplatz

Wichtig an einem Platz: Ein Platz ist gréf3er als du.

Du musst aber auch die Méglichkeit des Vergleichs haben.
Ich stehe und vergleiche das Ausmaf des Platzes mit meinem
Ausmaf. Ich stelle fest: Das Ausmaf des Platzes lbersteigt
das meinige. Also gibt es etwas, das grofBer ist als ich.

Und ich befinde mich darauf oder darin.

Der Platz vermittelt mich im Raum, er vermittelt Nahe

und Distanz in Bezug auf meine eigene Ausdehnung und
Position. Ein Platz gibt mir Aufschluss tber Proportion und
Perspektive. Wichtig ist die Sicht und wichtig ist das, was ich
sehe. Ein Dorfplatz gibt mir Aufschluss Uber Proportion und
Perspektive im Bezug auf die Personen, die den Platz ebenso
aufsuchen und durchqueren, wie ich dies tue.

Er gibt mir also Aufschluss lber Proportion und Perspektive
einer Gemeinschaft. In Bezug auf die Gemeinschaft und im
Bezug auf ihren Standort und ihre Ausdehnung, ebenso wie
Uber die Bewegung und Perspektive der Einzelnen.

Ein Dorfplatz sollte nicht gefahrlich sein. Auf einem Dorfplatz
sollten der Rhythmus der Geschéfte, der aufschiebbaren und
der nicht mehr aufschiebbaren Besorgungen, das Gesprach
und die Gewohnheit — und nichts anderes — die Bewegungen
der Gemeinschaft bestimmen. Das Stehenbleiben, das
Sprechen und die Wiederaufnahme der Bewegung.

Dies kann der Platz, weil er, ebenso wie die Gemeinschaft,
grofer ist als du.

Auch ein Auto ist gréfer als du. Dies ist notwendig so, denn
ein Auto muss dein Ausmaf aufnehmen kénnen. Ein Auto,
das kleiner ist als du, ist nach wie vor ein Auto. Aber es kann
dich nicht aufnehmen. Ein Platz, der so klein ist, dass ich
nicht mehr auf ihm stehen kann, ist kein Platz.

Achtung: Ein bewegtes Auto ist viel gréfer als du. Noch ein
einparkendes und ausparkendes Auto ist grof3er als du. Ein
bewegtes Auto ist ein sehr grof3es Hindernis, ein Hindernis

in Bewegung, aber nicht: Ein Hindernis in der Bewegung eines
Gesprachs. Sondern ein grof3es Hindernis in einer sehr
individuellen Bewegung, der ich wortlos ausweichen muss.
Ein Platz hingegen ist grof3 genug, um Ausweichen zu ermég-
lichen, dies tut er allerdings unter Zutun der Méglichkeit,
nicht auszuweichen. Einem Auto nicht auszuweichen, kann
unter Umstanden gefahrlich sein. Einem Auto nicht auszu-
weichen, ist kein Gespréach, sondern woméglich ein Unfall.
Ich umgehe das Auto, weil es sich bewegt. Ich muss aber auch
das stationare Auto umgehen. Ein Parkplatz ist ein Platz,

den ich umgehen muss. Damit ist ein Parkplatz das Gegenteil
eines Platzes, denn einen Platz will ich durchqueren.

Es herrscht ein sehr grof3er Unterschied zwischen Durch-
queren und Umgehen. Es handelt sich um den Unterschied
zwischen Dorfplatz und Parkplatz.

Text: Monika Rinck | 25551.0rg
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»Genuss hab’ ich aber beispielsweise
nicht, im, wolln mal sagen, in einer
Landschaft, wo man dann da hinten
schon son’en Supermarkt sieht oder
so, nich.

Und da kommt bei mir der Gedanke
auf, ne Flugabwehrkanone oder
sowas, dass das dann doch noch

schoner wire.«

Heino Jaeger

wohl aus: Kurzfilm HEINO JAEGER, EIN MALER
DES DRITTEN REICHS von Helmut Fornbachers.
https://www.youtube.com/watch?v=ZAx0_O0WIY_k/

»Ich entsinne mich, dald es mir nie
recht geheuer war, tiber die Treppe
in die Kellerraume hinabzusteigen.
Es roch dort faulig und feucht, und
ich fiirchtete immer auf einen Tier-
kadaver zu stoRen oder auf eine
Menschenleiche. Ein paar Jahre
spater ist auf dem Grundstiick des
Herz-Schlosses dann ein Selbst-
bedienungsladen eroffnet worden,
in einem ebenerdigen, fensterlosen,
scheul3lichen Bau, und der einstmals
schone Garten der Villa verschwand

endgiiltig unter einem geteerten
Parkplatz. Das ist, auf den niedrigs-
ten Nenner gebracht, das Haupt-
kapitel in der Geschichte der

deutschen Nachkriegszeit.«

W.G. Sebald, Luftkrieg & Literatur



Die gepixelte Revolution

Alles begann mit diesem Satz:

»Die syrischen Demonstranten nehmen
ihren eigenen Tod auf.«

Dieser Satz irritierte mich véllig.

Ich fragte mich, wie die Syrer ihren
eigenen Tod dokumentieren kénnen, wo
sie doch um eine bessere Zukunft ringen,
gleichsam gegen den Tod selbst — sowohl
den geistigen also auch den physischen
Tod - revoltieren, also eigentlich fiir das
Leben selbst kampfen?

Nehmen sie tatséachlich ihren eigenen
Tod auf?

Diese Vorstellung machte mich neugierig.

So kam es, dass ich mich im Internet
von Website zu Website navigierend
wiederfand auf der Suche nach Fakten,
Hinweisen, die mir den Tod im heutigen
Syrien néherbringen sollten. Ich wollte
mehr sehen und wollte mehr wissen,
gleichwohl uns allen bekannt ist, dass
sich die Welt des Internets standig
verandert und weiterentwickelt. Es ist
eine unreine und korrupte Welt voll von
Geritichten und Unausgesprochenem.
Trotzdem bleibt es eine Welt der
Versuchung und Verfiihrung, der Lust,
des Betrugs und des Verrats.

In jener Welt fand ich eine Menge
Material, aber was mich Uberraschte,
war ein ganz besonderes Video.

Ich gab ihm diesen Titel:
Schuss-Gegenschuss

Die Szene (Schuss-Gegenschuss) ist ein
Bestandteil des Videos.

Dieses Video war der Ausléser dieser
Prasentation.

Schuss-Gegenschuss. Die eine Person
schief3t mit einer Kamera und die andere
schief3t mit einem Gewehr. Einer schief3t
fiir sein Leben und das Leben seiner

kann. Vielleicht beobachtet das Auge
einfach weiter, wenn es den Scharf-
schiitzen mit dem Gewehr auf es zielen
sieht, um zu schief3en und zu téten, ohne
dass das Auge wirklich begreift, dass

es Zeuge seines eigenen Todes werden
kénnte. Weil es das, was vorgeht, durch
einen Mediator sieht — auf dem kleinen
Bildschirm eines Mobiltelefons —, wird
das, was geschieht, aus der Wirklichkeit
herausgeldst und scheint zu einer Fiktion
zu gehdren. So wird der syrische Kamera-
mann den Scharfschiitzen sein Gewehr
auf ihn richten sehen, als ob das in einem
Film stattfadnde und er nur ein Zuschauer
sei. Deswegen spirt er nicht die mit dem
Gewehr verbundene Gefahr und lauft nicht
weg. Weil wir wissen, dass die Kugel in
einem Film nicht von ihrem Weg abkommt,
wenn sie im Bild nicht mehr zu sehen ist.
Ich meine, dass sie nicht die Leinwand
durchschlagen und einen der Zuschauer
treffen wird. Sie bleibt dort, in der
virtuellen Welt, der fiktionalen Welt.

Und daher glaubt der syrische Kamera-
mann, dass er nicht getétet werden wird,
sein Tod ja nur innerhalb des Bildes
geschéhe.

Anscheinend handelt es sich hier um
einen Krieg gegen das Bild selbst. Das
syrische Regime fiirchtet das Bild, was
dazu flhrt, dass jedes mit einer Kamera
ausgestattete Mobiltelefon zu einem
Hauptziel wird, das von den Gangstern
des Regimes verfolgt und beschossen
werden muss.

Es sieht aus, als sei dies ein Krieg
zwischen zwei verschiedenen Zeitaltern,
wobei das eine den alten Zeiten von Vater
Assad entspricht, das andere der Gegen-
wart. Aber welchen Preis zahlen sie daflr
und wie viele Menschen wurden getétet,
wahrend sie ein Ereignis aufnahmen, ohne
das jemand bemerkte, wie ihre Mobil-
telefone zu Boden fielen? Wie viele Mobil-
telefone gingen verloren? Wie viele Augen
wurden ausgeldscht?

Mitburger, der andere schief3t fur sein
Leben und das Leben seines Regimes.

Wie kdnnen wir dieses Video lesen?

Die Lange des Videos betragt eine Minute
und 23 Sekunden. Die Aufnahmen wurden
in einem Wohngebiet von einem der
oberen Stockwerke eines Hauses aus
gemacht. Es ist klar, dass der syrische
Kameramann vom Fenster oder Balkon
eines Appartements aus filmt. Er steht

im Inneren des Appartements mit seinem
Mobiltelefon in der Hand und filmt, was
drauB3en geschieht.

Der Film beginnt mit dem Gerdusch eines
Gewehrschusses. Es folgen Bilder, die
Hausdéacher, Balkone, Wande und Fenster
verschiedener Gebaude zeigen. Der
unsichtbare Kameramann gibt hektisch
einen Kommentar ab.

Plotzlich entdeckt das Auge einen
Heckenschitzen, der sich in der Straf3e
versteckt halt, hinter der Mauer eines
Gebaudes rechts im Bild lauernd. Das
Auge verliert den Heckenschutzen.

Es versucht, ihn wieder zu entdecken,
wandert nach links und rechts, auf und
ab ... Nichts ... Nichts ... Nichts ...

Und dann ist er da, in der Straf3e, immer
noch, steht da und hélt sein Gewehr. Das
Bild wackelt, so als kdnne das Auge des
Betrachters nicht glauben, was es sieht.
Auf einmal entdeckt der Heckenschitze
das Auge, das ihn beobachtet. Fiir einen
Augenblick treffen sich die Blicke der
beiden Manner (Blickkontakt), bis der
Heckenschitze véllig unaufgeregt sein
Gewehr hebt und auf das Auge zielt; er
driickt ab und trifft sein Ziel. Das Auge
fallt zu Boden, aufwarts zur Decke des
Zimmers gerichtet. Man hért die Stimme
des Kameramanns, der getroffen wurde,
sagen: »lch bin verwundet, ich bin
verwundet.«

Dann nichts ... Véllige Stille ... Das Bild
bleibt stehen ...

Ist er tot?

Die eine Seite benutzt primitive Werk-
zeuge und Waffen, um die Menschen zu
unterdriicken: Messer — Gewehrkugeln

— Folter — Verstimmelung. Die andere
Seite benutzt Werkzeuge von heute, um
eine Revolution in die Wege zu leiten:
Digitalkameras — Mobiltelefone — Internet
— drahtlose Kommunikationsmittel und
andere Technologien.

Noch sind die Bilder der Demonstranten
so angstlich wie ihre eigene Angstlichkeit,
so mide wie ihre eigene Mudigkeit, so
erschopft wie ihre eigene Erschopfung,
so schmerzhaft wie ihr eigener Schmerz
und so enthusiastisch wie ihr eigener
Enthusiasmus. Sie machen ihre Bilder
spontan und ohne Vorbehalt. Die Bilder
der Demonstranten bergen keinen
ideologischen Diskurs oder sublimierte
Botschaften. Ihr einziges Anliegen ist es,
ein Ereignis festzuhalten, wie es in der
wirklichen Zeit erfahren wird, um der Welt
Kunde von dem zu geben, was sie »dort
driiben« durchleben.

Der Panzer

In einem anderen Film, den syrische
Aktivisten bei YouTube eingestellt haben,
Dauer lediglich 14 Sekunden, zeigt die
Kamera eine leere Strafle, frei von Autos
und Passanten. Plotzlich sehen wir auf
der Kreuzung am Ende der Straf3e einen
syrischen Panzer von rechts ins Bild
kommen. Er fahrt langsam geradeaus,
bis er mitten auf der StraBBe anhalt. Eine
Zeitlang geschieht nichts. Dann dreht
sich der Geschitzturm des Panzers um
45 Grad nach rechts, bis die Miindung
seiner Kanone der Linse des Kamera-
manns begegnet. Dann héren wir, wie
der Panzer feuert und sehen die Kamera
zu Boden fallen. Nichts bleibt auBer
Schwarz.

In seinem Film »The Time That Remains«
spielt der Filmregisseur Elia Suleiman
die Rolle des Zeugen. Er beobachtet eine
von einem israelischen Panzer besetzte
Strafle. Das Auge des Regisseurs/Zeugen
beobachtet und erzahlt, was passiert.

Wir wissen es nicht.

Das Auge

Ich nehme an, dass das, was die
Demonstranten in Syrien sehen, genau
das gleiche ist wie das, was sie direkt
auf den winzigen Bildschirmen ihrer
Mobiltelefone sehen, wenn sie filmen.
Ich meine, dass sie nicht herumschauen,
um sich eine bestimmte Szene oder Ort-
lichkeit zum Filmen zu suchen. Vielmehr
schauen sie standig durch die Kamera
und filmen gleichzeitig. Daher sehen

das Auge und die Linse der Kamera
praktisch dasselbe. Und das wiederum
ist dasselbe, was wir dann spater sehen,
sei es im Internet oder im Fernsehen,
nur zu einer anderen Zeit und an einem
anderen Ort. Es ist, als hatten die Kamera
und das Auge sich in einem einzigen
Korper vereint, das heif3t, die Kamera ist
ein integraler Bestandteil des Korpers
geworden. lhre Linse und ihr Gedachtnis
haben die Netzhaut des Auges und

das Gewebe des Gehirns ersetzt.
Anders ausgedruickt, ihre Kameras sind
keine Kameras: Es sind ihren Handen
eingesetzte Augen, optische Prothesen.

In der zweiten Halfte des 19.Jahrhunderts
begannen einige Wissenschaftler, sich fiir
Optografie zu interessieren. Optografie
geht von einem letzten Bild aus, das Lebe-
wesen vor ihrem Tod sehen und das nach
dem Tod auf der Retina fixiert bleibt.
Professor Vernois, Mitglied der Gesell-
schaft fiir forensische Medizin in Paris,
flhrte 1870 eine Reihe von Experimenten
durch, um zu beweisen, dass auf der
Netzhaut von Mordopfern ein Bild davon
zurlickbleibt, was sie zuletzt sahen,
namlich ihren Mdérder. Vernois und seinen
Kollegen zufolge sei es moglich, dieses
Bild des Mdrders zu erhalten, indem

man einfach die Netzhaut mit einem
chemischen Fixiermittel behandelt.

Etwa zur gleichen Zeit und im Anschluss
an zahlreiche Versuche, ein Bild aus der
Retina zu extrahieren, kam der deutsche
Professor Wilhelm Kiihne zu folgendem
Schluss: Man soll das Auge nicht fir

Bei dieser Szene kommt es einem so

vor, als sdhe der junge Mann den Panzer
nicht oder als wére ihm seine Prasenz in
der Straf3e so vertraut, dass sich weder
Argwohn noch Uberraschung bei ihm
zeigen. Die Szene endet mit dem Ende
des Telefonats und der junge Mann kehrt
in sein Haus zuriick. Die Bordkanone

des Panzers kehrt in ihre urspriingliche
Position zurtick, dahin gerichtet, wo sich
der Regisseur versteckt hatte, um zu
beobachten. Die Miindung der Bord-
kanone befindet sich nun direkt der Linse
der Kamera gegentiber, den Blickpunkt
des Regisseurs markierend; es ist, als
hatten wir, die Zuschauer, den Platz der
Kamera eingenommen und die Miindung
der Kanone ware nun auf uns gerichtet.
Jedenfalls hebt der Regisseur rasch
diesen Eindruck auf,indem er die Position
der Kamera verandert, die nun den Blick-
punkt des Panzers einnimmt: Jetzt sehen
wir Elia Suleiman, der sich hinter einer
Mauer versteckt halt. Anders ausgedriickt:
Wir erkennen, dass das Kanonenrohr
nicht auf uns gerichtet war, vielmehr auf
Elia Suleiman oder die Stelle, von der aus
Elia Suleiman zur Straf3e hin blickte.

Zwei Szenen: Eine gehort in die Welt

der Fiktion, die andere entstammt der
Wirklichkeit. Suleimans Szene ist in

sich vollsténdig: drei Blickwinkel, drei
Blickpunkte. Der erste Blickwinkel ergibt
sich aus dem Blickpunkt des Zeugen/
Elia Suleiman; der zweite zeigt Elia
Suleiman von der Stelle auf der Strafie
aus, an der sich der Panzer befindet;

der dritte entspricht dem Blickpunkt

des Publikums. Die vom syrischen
Kameramann aufgenommene Szene
hingegen ist nicht vollsténdig, da wir

nur vom Blickpunkt des Opfers aus
sehen. Er selbst bleibt uns unbekannt.
Unsichtbar. Hors-champs. Wir kénnten er
sein, weil wir durch seine Augen genau
das sehen, was er sah, bevor er starb.

Bei Suleiman ist der Schauspieler der
Zeuge, beim syrischen Kameramann
hingegen sind beide, der Kameramann
wie der Zuschauer, Zeugen. Bei Suleimans
Szene bleiben wir Zuschauer, ohne in das

einen Fotoapparat halten, es ist eher eine
optimal ausgeristete fotographische
Werkstatt. Anscheinend war der
deutsche Professor der Ansicht, man
solle nicht nach einem auf der Netzhaut
zuriickgebliebenen »Schlussbild« suchen,
vielmehr ginge es um eine Reihe von
Bildern — eine »Bilderspule« —, die nicht
notwendigerweise klar oder scharf ist,
aber Rickschlusse auf die psychische
Verfassung des Opfers kurz vor seinem
Tod zulédsst und uns einige Linien und
vielleicht auch Farben liefert, die uns
moglicherweise helfen kénnen, die
Identitat des Morders zu bestimmen.

Im Lichte dieser Thesen und Vermutungen
unterzog ich die Szenen, die von syrischen
Demonstranten aufgenommen wurden,
bevor sie starben, einer Re-Lektiire und
Re-Vision. Ich vermute, dass das kurze
Video, das weiter oben beschrieben
wurde, eine »Bilderspule« enthélt, die
einerseits Einblicke in die psychische
Verfassung des Kameramanns und
andererseits in die Bewegungen und den
Rhythmus seines Korpers gewéahrt. Er
fahlt Nervositat, Stress, Angst, Furcht
und Aufregung. Sein Kérper zittert und
schwankt; er ist statisch unstabil und
zugleich voll konzentriert. Sein Rhythmus
ist hektisch und unregelmafig.

Ich wiirde in diesen von syrischen
Demonstranten gemachten Videos gerne
Belege dafir finden, dass diese fahig
sind, die Mdrder ihrer Identitat nach zu
unterscheiden und dass das filmende
Auge ein zukiinftiges Anrecht des
Mérders auf Begnadigung zuriickweist,
unter allen Umstanden oder aus irgend-
einem Grund, was in meiner Heimat leider
nicht der Fall war. Ich druckte mir das
Video Bild fir Bild aus und schaute mir
diese Standfotos mit gréf3iter Sorgfalt

an. Das war mein Versuch, gleichsam mit
Hilfe der Optografie ein Bild des Mdrders
zu entwerfen und seine personliche
Identitat aufzudecken; ein Verlangen,
seinen Vornamen und Familiennamen

zu erfahren, da er und all die anderen
Mérder sich sonst morgen zu uns gesellen

involviert zu sein, was wir sehen; beim
syrischen Kameramann aber werden

wir involviert aufgrund des Umstands,
dass wir den Augen des Kameramanns
gleichsam innewohnen; ein Auge, dass
das Bild seines Mérders aufnimmt.

Es sucht, ohne zu ahnen, dass es sein
eigenes Ende aufnimmt. Paradoxerweise
sehen wir nicht den Moment des Todes.
Obwohl die Szene nicht bearbeitet wurde,
ist er doch nicht zu sehen; wir sehen

nur, was vor dem Tod und nach dem Tod
kommt. Der Moment selbst wird nicht
fasslich.

Es scheint so, als wéare es unméglich, den
Moment, der Leben und Tod voneinander
trennt, aufzunehmen. Ich spiele die Szene
in Zeitlupentempo ab;ich sehe sie einmal,
zweimal, zehnmal; ich schaue sie mir Bild
fur Bild an. Ich drucke die verschiedenen
Bilder auf Papier aus und untersuche

sie eingehend. Es gibt kein Bild dieses

so entscheidenden Moments. Es ist, als
wére der Moment des Ubergangs von
Leben und Tod nicht festzuhalten, auch
mit allerneuster Technik und besonders
ausgekligelten Linsen nicht. Er lasst sich
nicht fassen, weil der Tod hors champs
geschieht. Wir kénnen diesen Moment
nicht mit dem blo3en Auge erfassen,
selbst wenn es uns gelénge, standig
hinzublicken und unsere Augen geéffnet
zu halten, ohne zu blinzeln. Meine Theorie
ist, dass sich dieser entscheidende
Moment in zwei Richtungen zugleich
ausdehnt — Leben und Tod —, weshalb

die Grenzen und Trennungen aufgehoben
werden mussten, die verhindern, das wir
sehen und aufnehmen kénnen.

Kapitel 1

Ein Freund von mir fragte mich: Wenn der
Kameramann get6tet wurde, wahrend
er filmte, wieso konnen wird dann sein
Video im Internet sehen? Wer hat es
dort eingestellt? Der erste Gedanke, der
sich einstellt, ist der, dass einer seiner
Freunde oder einer seiner Angehdrigen
das Mobiltelefon an sich genommen hat
und das Video ins Internet gestellt hat.
Ich personlich glaube nicht, dass der

kénnten, anonym, als wére nichts
geschehen.

Killer wie diese haben vor einem Richter
zu erscheinen; sie sollten wegen ihrer
Verbrechen angeklagt werden oder
zumindest die Verantwortung fir sie
Ubernehmen und sich den Familien der
Toten zeigen.

Hier ist der Killer.

Es gibt nichts zu sehen aufBer einem
Gesicht ohne Augen und ohne
Gesichtszuge.

Warum aber kénnen wir das Gesicht
nicht sehen? Kommt das daher, dass sich
Méorder hinter einer kollektiven Identitat
verbergen; eine verwéasserte ldentitat;
eine, die man dem Regime oder den
Handlangern des Regimes und seinen
Gangstern zuschreibt?

Wenn das der Fall ist, warum bleiben die
Syrer dann dabei, diejenigen, die fiir das
Baath-Regime morden, aufzunehmen?
Warum sterben sie fiir einige weitere
Bilder? Ist es nicht besser, diesen Killern
aus dem Weg zu gehen, bevor sie einen
toten? Warum filmen sie weiter, selbst
wenn ihre Augen die auf ihre Linsen
gerichteten Gewehre sehen, die sie
erschief3en werden?

Ich frage mich das, weil ich jedes Mal,
wenn ich mir jenes Video und einige
andere anschaue, erkenne, dass der
Kameramann hatte entkommen kdnnen,
wenn er es gewollt hatte. Er hatte
genligend Zeit um fortzulaufen, bevor
ihn der Heckenschiitze erschoss.
Stattdessen filmte er weiter. Warum?

Kommt das daher, dass sein Auge sich
in eine optische Prothese verwandelt
und kein Auge mehr ist, das fiihlt, sich
erinnert und vergisst?

Ich gehe davon aus, dass das Auge mehr
sieht als es lesen kann, mehr als es
analysieren, verstehen und interpretieren

Kameramann tot ist. Weil, wie ich bereits
darlegte, der Kameramann genau das
bezeugte, was er genau zur gleichen Zeit
aufnahm. Im Ergebnis ist es auch die
gleiche Sache, die wir bezeugen, wenn wir
das Video anschauen. Das bedeutet, dass
unsere Augen eine Erweiterung der Augen
des Kameramanns darstellen und damit
eine Ausweitung seiner Mobiltelefonlinse.
Daraus ergibt sich logischerweise, dass
die Gewehrkugel, als sie die Linse traf,
das Auge des Kameramanns und damit
letztlich auch unsere Augen treffen
sollte. Bildlich gesprochen: Wir sollen
getdtet werden, wenn wir uns das Video
anschauen. Aber da wir nicht tot sind,
wenn wir uns das Video angeschaut
haben, nehme ich an, dass auch der
Kameramann nicht getétet wurde. Das
wird dadurch bewiesen, dass sein Mobil-
telefon nicht gestorben ist: Alle Fotos
wurden gerettet, nicht getotet, da wir sie
angeschaut haben und stets in der Lage
sein werden, sie zu jeder Zeit wieder
anzuschauen. Andererseits sollte man
nicht die vielen Fotos und Videos verges-
sen, die wir nicht gesehen haben, die
niemand gesehen hat, die nichtins
Internet gestellt wurden. Vielleicht gingen
sie verloren, weil ihre Besitzer getdtet
wurden oder zumindest ihre Bilder
getdtet wurden.

Wahrend des libanesischen Blrgerkriegs
habe ich mich oft gefragt: Woher nehmen
wir die Gewissheit, dass wir fahig

sind, Kriege und ihre Grausamkeiten

zu Uberleben, und den Glauben, dass
Katastrophen nur bei anderen passieren.
Man fuhlt keine Angst, bis man selbst
Narben vom Krieg davontragt oder
Besuch vom Tod erhalt.

Text: Rabih Mroué

Ubersetzung: Dr.Jens Kraubig,
Wiirttembergischer Kunstverein

im Rahmen der Ausstellung
»lrgendetwas im Raum entzieht sich
unseren Versuchen des Uberfliegens«,
2014 | 25551.0rg



[ Die Liste]

(1)

Filme Protestierer von hinten.

Filme keine Gesichter, um Wiedererkennung, Verfolgung und Verhaftung durch die Sicherheitskrafte und ihre Handlanger zu verhindern.
(3)
Trage Spruchbander und Plakate in der entgegengesetzten Richtung zur Richtung der Demonstration, damit sie im Film zu sehen sind,
ohne dass die Gesichter der Demonstranten erfasst werden.

Versuche, Demonstrationen aus der Ferne zu filmen.
Bei Nahaufnahmen zeige nur Korper.
Sorge dafiir, dass Gesichter gezeigt werden, wenn jemand angreift oder angegriffen wird.
Schreibe das Datum und den Ort der Demonstration auf ein Stiick Papier.
Mache davon ein scharfes Foto, entweder am Anfang oder am Ende der Aufnahmen.

(8)
Es empfiehlt sich, nicht den Regisseur zu nennen.

Bilder sollten nicht getrennt von den Tonaufnahmen angefertigt werden.

Es empfiehlt sich, bei Nachtaufnahmen kein zuséatzliches Licht zu benutzen.

810°1,66GZ | 9noJW yiqey :1xaL

Aus Sicherheitsgriinden ist es unbedingt notwendig, anonym zu bleiben.

Wenn du eine Demonstration filmst, richte die Kameralinse auf die umliegenden Gebdude und Geschafte,

Sichere das um deinen Hals gelegte Halteband der Kamera, damit du sie nicht verlierst,
wenn du laufen musst oder wenn jemand versucht, sie dir zu entreif3en.
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